Тема 5. Екранні мистецтва
Урок 12. Жанри кінематографу. Видатні режисери й актори світового кіно

Мета:  
· розглянути основні жанри кінематографу; 
· ознайомить с творчістю видатних режисерів і акторів світового кіно;

· розкрити особливості театрального мистецтва;

· розвивати вміння висловлювати власні судження під час спілкування;

· виховувати мистецький смак; 
· вчитися володіти спеціальною мистецькою термінологією.

Обладнання: відеоматеріали, слайд-шоу, лекції, енциклопедичний довідник.

Тип уроку: урок закріплення наукових знань і знань про способи діяльності інтелектуального і практичного характеру.

Форма уроку:  моделювання кінематографічного фестивалю, презентація премії.
Хід уроку
Фільм – це життя.

 Альфред Хічкок
I. Організація пізнавальної діяльності учнів

Розподіл учнів на групи, відбір сценарної групи, організаційного комітету кінопремії «Оскар».
II Актуалізація опорних знань 
Завдання

1. Презентація сценарію. 
2. Аналіз  твору (визначення структури (експозиція, розвиток, розв’язка), драматургії, кульмінації та ін)
4. Чи потрібна певна структура та драматургія у фільмах?
5. У яких мистецьких видах або жанрах є подібна структура творів?
III. Мотивація
	Кинематограф. Три скамейки. 

Сентиментальная горячка. 

Аристократка и богачка 

В сетях соперницы - злодейки.

Не удержать любви полёта: 

Она ни в чём не виновата! 

Самоотверженно, как брата, 

Любила лейтенанта флота.

А он скитается в пустыне, 

Седого графа сын побочный. 

Так начинается лубочный 

Роман красавицы - графини.

И в исступленье, как гитара, 

Она заламывает руки. 

Разлука. Бешеные звуки 

Затравленного фортепьяно.


	В груди доверчивой и слабой 

Ещё достаточно отваги 

Похитить важные бумаги 

Аля неприятельского штаба.

И по каштановой аллее 

Чудовищный мотор несётся. 

Стрекочет лента, сердце бьётся 

Тревожнее и веселее,

В дорожном платье, с саквояжем, 

В автомобиле и в вагоне, 

Она боится лишь погони, 

Сухим измучена миражом.

Какая горькая нелепость: 

Цель не оправдывает средства.

Ему — отцовское наследство, 

А ей — пожизненная крепость!




Російський поет Осип Мандельштам написав вірш «Кінематограф», надрукований у 1914 г. в журналі «Новий Сатирікон». Ці вісім веселих строф можуть стати сюжетом пригодницького фільму. Тут є експозиція,  розвиток сюжету, і розв’язка. Ритм вірша передає и стрекіт апарату,  «скажені звуки зацькованого фортепіано» - схвильовану гру тапера.
IV. Подання нового матеріалу
Засвоєння нового матеріалу повинно  відбутися в жанрі кінематографічного фестивалю  з вручення премії «Оскар»
«ОСКАР»
Кінематографічна премія «Оскар», мабуть, найдавніша у світі. Її вирішили заснувати в 1927 р. і перший раз присудили в 1929 р. за підсумками попереднього сезону. Тоді ще не роздавали знаменитостям позолочені статуетки довжиною в тринадцять з половиною дюймів, що зображують чоловічу фігуру з мечем в одній руці і коробкою плівки в іншій. Статуетки з'явилися в 1931 р., тоді ж вони й одержали своє ім'я. За голлівудською легендою, секретарка Американської академії кінематографічних мистецтв і наук, що присуджує призи, побачивши фігурку, захоплено вигукнула, що зображена людина дуже схожа на її дядька Оскара. Присутні при цьому газетярі підхопили репліку дами і розтиражували її у своїх виданнях, змусивши тим самим охрестити безіменну скульптурку. Тепер уже ніхто не називає приз «премією Американської академії кінематографічних мистецтв і наук», як говорить офіційний титул; усі говорять просто: «Оскар».

Кандидатів на премію висувають по секціях (їх дванадцять)— наприклад, режисери називають тих режисерів, кого вони вважають кращими в поточному році. Потім відбувається загальне таємне голосування за запропонованих кандидатур, у якому беруть участь усі члени академії  —  їхня   кількість  коливається  від  чотирьох з половиною до п'яти тисяч чоловік. Статистики підрахували, що щасливчики, відзначені «Оскаром», можуть додатково зібрати в прокаті до двадцяти мільйонів доларів.
Церемонія нагородження стала згодом пишним видовищем, його телебачення транслюється  ледве не на увесь світ. 

Організаційний комітет  фестивалю  виробляє довідник з історії кінематографу, та  видатних історичних подій, пов’язаних з розвитком кінематографу.

Завдання 1 (група кінознавців)
Зробіть історичний довідник для гостей фестивалю. Матеріали для довідника наступні:
Інформаційний матеріал для групи кіноісториків
Історична довідка

У різдвяні дні, а точніше, 28 грудня 1895 р. у входу в «Гран-кафі», що на бульварі Капуцинів, з'явилася афіша, що запрошувала відвідати виставу «Кінематографа Люм’єр». Люм’єр — прізвище винахідників кіно, братів Луи Жана (1864—1948) і Огюста (1862 — 1954). Слово  lumiere французькою означає «світло». Доля, можна сказати, подбала про те, щоб у творців видовища, заснованого на відтворенні руху за допомогою світла, виявилося відповідне прізвище. Ті, кого цікавість змусила заплатити один франк за квиток, спускалися крученими сходами у нижню залу кафе. Тут біля однієї стіни було натягнуте біле прямокутне полотнище, а з протилежної стояла на штативі шухляда, що нагадувала апарат фотографа. У середині залу в кілька рядів стояли стільці. Коли глядачі зайняли місця, світло в газових ріжках, що висвітлювали приміщення, згас, а екран освітився яскравим тріпотливим сяйвом.

Впродовж кілька митей на білому прямокутнику з'явилася проекція фотографії площі Белькур у Ліоні. «Невже нас обдурили і заманили в цей зал тільки для того, щоб побавити картинками з „чарівного ліхтаря"?»

 Але не встигли глядачі так подумати, як кінь на фотографії, запряжений у візок, пішов на них, а разом з ним зарухалися перехожі і покотили екіпажі. Глядачі остовпіли від здивування: адже те, що наші сучасники бачать щодня і на що вже не звертають уваги, наприкінці XIX сторіччя побачили вперше! 

Тим часом картини, що рухаються, переміняли одна іншу. Човен качався на хвилях. Пожежні виїжджали на пожежу. Стіна обрушувалася в клубах пилу... А коли в глибині екрану з'явився паровоз і, збільшуючись у розмірах, став насуватися на глядачів, деякі глядачі не витримали  і покинули зал. Так почалася ера Великого кіно.

Відомий англійський і американський кінорежисер Алфред Хічкок якось сказав, що фільм - це життя, що позбавляє всіх  нудьги. Дійсно, на екрані часи, дні, роки і навіть сторіччя пролітають усього за годину-півтори. Але за цей час глядач устигає не тільки зробити подорож крізь роки, але і побувати у величезній кількості місць, побачити неймовірне число предметів. Це відбувається тому, що творці фільму «вирізали» з життя самі цікаві моменти, а потім зіставили їх. Раніш після проявлення і друку плівку, різали і склеювали вручну за спеціальним монтажним столом. 

Зараз це робиться за допомогою комп'ютера. Відеозапис, зроблений паралельно, вноситься в комп'ютер і монтується за спеціальними оцінками (тайм-кодами), у точності відповідними позначками на кіноплівці. У комп'ютері монтаж виробляється швидко і точно; можна зробити кілька варіантів монтажу того самого фільму. Потім за програмою, створеною в комп'ютері, спеціальні машини склеюють кіноплівку. Також друкуються позитиви і негативи для збереження.

На кіно- і відеоплівці є спеціальне місце для запису звуку — звукові доріжки. На знімальному майданчику записаний, як правило, чорновий звук — основа для наступного озвучення, під час якого на готове, змонтоване зображення накладаються голоси, шуми і музика. У спеціальних студіях, сидячи перед мікрофонами й екраном, на якому проходять сцени фільму, актори записують репліки, вимовлені на знімальному майданчику. Звукооператор стежить не тільки за звуком, але і за тим, щоб сказане в студії збігалося з мімікою й артикуляцією (лат. «розчленовую») — рухом губ актора при проголошенні звуків — на екрані. 

Часто фільм озвучують не ті актори, що були зайняті під час зйомок; іноді вони вимовляють навіть інші слова, якщо в картині потрібно щось виправити. Тоді ж у студії записують шуми, створювані частіш усього штучно. У цей же час додається і музика до фільму, над якою композитор звичайно починає працювати задовго до монтажу й озвучення.
Матеріал 2

ГОЛІВУД
Майже сто років тому, на початку 1908 р., перші американські кіновиробники потягнулися з колиски національної кіноіндустрії - Нью-Йорка на Західне узбережжя, у Каліфорнію. Так з'явилася Голівуд -  велика «фабрика мрій» і столиця ілюзій. Слово  Hollywood  утворено від англійських слів holly — «гостролист» і wood -«ліс».  

У 1886 р. невідома Дейда Уілконс із Канзас - Сити разом зі своїм чоловіком застовпила ділянку землі в околицях Лос-Анджелеса, назвавши його Hollywood . Через кілька років подружжя стали здавати землю в оренду, а до 1930 р. навколо ранчо виросло ціле селище, приєднаний до Лос-Анджелесу на правах містечка. Першим кінематографістом, що ступив на землю Голівуда, був Вільям Зеліг, що купив частину землі, щоб розмістити на ній філію своєї чікагської кінокомпанії.

Наймогутніший у світі центр кіновиробництва виник у результаті так називаної патентної війни. Знаменитий винахідник Томас Алва Едисон (1847—1931), що придумав крім іншого апарати для зйомки і показу картин, володів патентами на свої відкриття. 

Кінотеатри на початку XX в. росли як гриби після дощу; до кінця першого десятиліття їх нараховувалося в Америці понад десять тисяч - чи ледве не більше, ніж у всій Європі. Вони називалися «нікель-одеонами» («п’ятицентовими кінотеатрами») і приносили гарний прибуток. Коли фірма Едисона спочатку мала фінансові труднощі, винахідник вирішив поправити справи, змусивши платити тих, хто користався його апаратами. Так розгорілася юридична «патентна війна».

 Кіновиробництво було  зосереджено тоді в Нью-Йорку і Чікаго. Щоб уникнути переслідувань з боку «незалежні» кінематографісти подались в Голівуд. М'який клімат, достаток необхідних для зйомки сонячних днів, мальовничі  пейзажі: гори, лісі, пустелі, де можна було б грати найрізноманітніші сюжети.

 У 1909 р. на голлівудської Міші-роуд виросли павільйони першої стаціонарної кінофабрики. А у 1911 р. угорський емігрант Вільям Фокс (1879— 1952) - колишній кравець і майбутній співвласник кінокомпанії «XX століття Фокс» — почав свою історію кіноіндустрії. 

Голівуд почав поступово витісняти  супротивників з ринку кіноіндустрії, оскільки організував виробництво якісної продукції, більш притягальної для глядачів. Людям властиве  знову і знову звертатися до того, що їм полюбилося, — на цій схильності людини Голівуд і заснував свою стратегію. Якщо публіці подобався виконавець, навздогін першій картині запускалися наступні з його участю; росли акторські гонорари.

 Так Голівуд породив систему зірок -  високооплачуваних акторів, кумирів публіки, що виступають в одному улюбленому глядачу амплуа безліч разів. До цього імена перших американських акторів, що з'являлися на екрані, майже ніколи не згадувалися в титрах. Якщо публіці приходився по смаку який-небудь персонаж, вона могла розраховувати на нові зустрічі з ним. Те ж саме відбувалося з привабливими для неї сюжетами. Загалом, Голівуд переміг тому, що відкрив і по-справжньому зумів реалізувати принцип серійного виробництва кінокартин.

Завдання 2  (група  сценаристів фестивалю)
Розробить номінації згідно системі кіножанрів. 
Завдання 3 (група драматургів)
моделювання історичного кіноекскурсу  видатних акторів, розробіть нагороди.
Інформаційний матеріал для драматургів:

Система кіножанрів

У 30-х рр. у США закріпилася система кіножанрів (вестерн, мюзикл, трилер, детектив, фільм жахів, комедія, драма). 

МАКС ЛІНДЕР -КОРОЛЬ КОМЕДІЇ

Макс Ліндер (дійсне ім'я і прізвище Габріель Левьєль) -  перша світова зірка кіноекрана. Цей актор користався захоплюючим поклонінням глядачів у Франції і далеко за її межами. Про сюжети його фільмів красномовно говорять їх назви: «Макс - воздухоплаватель», «Макс втрачає багату наречену» (обидва 1910 р.), «Макс одружується», «Макс - гіпнотизер" (обидва 1911 р.), «Ах, ці жінки!" (1912 р.) та ін. Однак у всіх екранних ситуаціях актор був витончений, дотепний і не переходив меж гарного смаку. Недарма великий Чарлі Чаплін назвав Ліндера своїм учителем.

В роки, що передували Першій світовій війні, слава актора досягла апогею. На початку війни Ліндер пішов на фронт добровольцем. Помилкова звістка про його смерть потрясла Францію. Але виявилося, що актор неубитий, а лише легко поранений. Після демобілізації він продовжував зніматися у Франції, у Сполучених Штатах Америки, Австрії. Артист ще довго веселив глядачів усього світу. 

ЧАРЛІ ЧАПЛІН

Видатний режисер Голівуда і найбільший актор в історії кінематографа, Чарльз Спенсер Чаплін народився в Англії в акторській родині. З раннього віку йому довелося заробляти на життя. Він  був одним з головних виконавців у 1913 р., коли театр пантоміми «Безмовні птахи» гастролював по Америці. Росла його майстерність, росли гонорари і слава. Герой Чапліна втратив світський костюм і монокль. У нього з'явився капелюх-казанок, маленькі вусики замінили колишні довгі, герой вдягнувся в куций, вузенький піджачок, мішкуваті штани і великі черевики, завдяки чому став ходити по-качиному, перевалюючись. З початку творчого шляху Чаплін не стільки веселив глядачів, скільки розповідав мовою німого кіно про сумну долю людини, змушеної існувати у світі де панують несправедливість і зло. Образ знедоленої людини зробив Чапліна мільйонером і суперзіркою світового кіно. У «Золотій лихоманці» (1925 р.) Чарлі - золотошукач на Алясці. Останні передвоєнні фільми Чапліна -  «Нові часи» (1936 р.),  де Чарлі, працюючи на сучасному заводі, нескінченно повторює ті самі дії конвеєра, який доводить його до нервового розладу, і «Великий диктатор» (1940 р.). Це перша звукова картина Чапліна. До 1940 р. він не знімав звукові фільми, оскільки вважав, що комедійне кіно повинне залишатися німим. «Великий диктатор» - оповідання про XX сторіччя, що стало цілою епохою в історії людства. В 1952 р. Чаплін випустив фільм «Вогні рампи» за участю іншого коміка німого кіно - Бастера Кітона. Незабаром після цього Чаплін залишив Америку, куди повернувся тільки в 1971 р., щоб одержати премію «Оскар» за значний внесок у кіномистецтво. Після війни бродяжка Чарлі вже не з'являвся в фільмах Чапліна. Людство пережило найтрагічніше в історії потрясіння, а найбільший кіноактор не захотів відпускати свого героя в такий жорстокий світ.
Жан ГАБЕН
Жан Габен (справжнє ім'я і прізвище Жан Алексі Монкорже, 1904—1976) -  перший трагічний актор французького екрана. Крізь усі перевтілення героїв Габена проглядається доля людини, що готова прийняти останній бій за справедливість і, якщо потрібно, загинути. Кого тільки не грав Жан Габен: робочих і військових, бандитів, поліцейських і бурлак... Але в числі його героїв ніколи не було ні боягузів ні негідників. Під час Другої світової війни Габен не міг залишатися в Голівуді, коли його батьківщину окупували фашисти. Залишивши кіно, Габен спочатку став артилеристом у військово-морському флоті, потім воював у танкових військах. Після смерті, відповідно до заповіту, прах великого артиста був розвіяний над Північним морем.

Присвячений Жану Габену вірш Жака Прев’єра краще, ніж довгі описи, може дати представлення про його героїв і фільми, у яких знімався актор.

Всё ещё голубые глаза и по - детски улыбчивый взгляд.

Крепко сжатые губы память о жизненных ранах хранят.

Поговорка гласит: «Двум смертям не бывать...». 

«Но порою приходится много раз умирать,

 умирать постоянно», - отвечает Габен с экрана.

 Жан Габен — трагический актёр Парижа, 

джентльмен элизаветинских времён, 

вошедший в круг обыденного фильма...

Жан Габен — в числе тех, кто экрану помог рассказать

о живых и прекрасных, о роскошных и жалких мечтах...

Актёр самый хрупкий - и самый несокрушимый,

простой и трезвый, как красное вино, 

как красное кровавое пятно, 

порой, как белое винцо, он весел.

«Совсем как в жизни» - вот его игра, 

как в жизни, полной тайн, загадок, сновидений.

МАРЛЕН ДИТРІХ

Марлен Дитріх (1901 —1992) вчилася акторській майстерності у Макса Рейнхарлта; виступала на театральній сцені, у 1923 р. дебютувала  в кіно. На рахунку акторки було вісімнадцять ролей, коли режисер Джозеф фон Штернберг запросив її на головну роль у фільмі «Блакитний янгол» (1930 р.) - історія про шкільного вчителя,  та його згубне кохання до співачки кабаре).

Коли йшли зйомки «Блакитного янгола», Дитріх підписала контракт з американською фірмою «Парамаунт» і після закінчення зйомок виїхала з фон Штернбергом у США. П'ять років акторка знімалася в його фільмах. Дитріх грала естрадних співачок, співробітниць розвідки («Збезчещена» 1931р.) і навіть Катерину II у фільмі «Червона імператриця» (1933р.), який вважають кращою американською стрічкою фон Штернберга. В 1935 р. співдружність режисера й акторки розпалася. Марлен Дитріх стала працювати у інших майстрів, а після війни з'являлася на екрані  рідко, майже цілком присвятивши себе в 60-х рр. концертної діяльності.

НАРОДЖЕННЯ ЗВУКОВОГО КІНО

У 1927 р. фільмом А. Кросленда «Співак джазу» почалася ера звукового кіно, і інтерес до німих фільмів став стрімко падати. До кінця 20-х рр. все американське кіновиробництво остаточне перебралося в Лос-Анджелес. Першими на появу звуку відгукнулися компанії «Ворнер Бразерс»,  «XX століття Фокс», і «Парамаунт». Студії переобладнали кінотеатри під звук. За підрахункам, це обійшлося Голівуду в півмільярда доларів. Інтерес до звукового кіно протримався біля трьох років. Економічна криза, що вибухнула, і Велика депресія, що пішла за ним, 1929—1933 р. ніби обійшли кіноіндустрію стороною. Щоб подивитися звуковий фільм, люди охоче віддавали в каси кінотеатрів останні гроші. За три роки завдяки звуку в кінематографі з'явилися такі жанри, як гангстерський фільм, фільм жахів, вестерн, у яких мова персонажів чергувалася з пострілами, вереском автомобільних гальм і гортанних вигуків нападаючих індіанців. У 30-х рр. американське кіно було на підйомі. Ведучі студії робили в середньому по п'ятсот картин у рік. Недарма цей час називають золотим століттям Голівуду.

ВІТЧИНЗЯНЕ  КИНО

Пройшло усього лише три роки після виходу на екрани російського ігрового первістка, семихвилинної стрічки «Понизова вольниця», коли в 1911р. була випущена вже повнометражна  стрічка «Оборона Севастополя». Урочиста прем'єра пройшла у Великому залі Московської консерваторії, а в Левадійському палаці (кримська резиденція імператора) в присутності Миколи II відбувся сеанс для царської родини і двору. Картина вражала новизною, постановочним розмахом і видовищною виразністю. Неймовірною здавалася вже сама тривалість фільму: одна година сорок хвилин. Незвичайною була  форма: не було ані сюжету, ані інтриги! Зате епізоди з історії Кримської війни 1853—1856 р. були відновлені близько до дійсності і перемежовувалися з документальними зйомками зі справжніх місць подій. Картина «з найвищого бажання Його Імператорського Величності  ретельно готувалася фірмою «А.Ханжонков і К°» за допомогою істориків і військових консультантів,  використовували свідчення очевидців і учасників боїв. Відбиралися сотні мундирів і предметів солдатської амуніції, замовлялася піротехника для видовищних ефектів. «Оборона Севастополя» по праву визнана віхою в історії кіно. Тут вперше була освоєна естетика військового фільму, розроблені принципи підходу до історичного матеріалу - те, що згодом назвуть «реконструкцією події». Режисерами першої вітчизняної кіноепопеї, першого повнометражного фільму були Василь Михайлович Гончаров і Олександр Олексійович Ханжонков. 

Кулєшов, Дзига Вертов, Ейзенштейн, Пудовкін, Довженко - унікальні художники, що зафіксували в образах екрана епоху потрясінь, учасниками яких їх зробила історія.

ОЛЕКСАНДР ДОВЖЕНКО

Великий  класик українського кіно  - Олександр Петрович Довженко (1894—1956) народився на Україні, у селі Сосниця. У 1914 р. Довженко закінчив Глухівський вчительський інститут, побував на дипломатичній службі в Польщі і Німеччині, учився живопису в Мюнхені на державну стипендію, з 1923 р. працював у газеті художником і, нарешті, у 1926 р. потрапив на кіностудії в Одесі. Там він поставив дві комедії і одну пригодницьку картину. Слава прийшла до Довженко у Москві разом з кінопоемою «Звенигора» (1928 р). Фільм розповідає про красу українських степів, у ньому події сучасності переплітаються з історичною фантазією.

Завдання 3 (група редакторів )

Моделювання презентації   вітчизняного кіно.
Інформаційний матеріал для редакторів
МАЙСТРИ МУЗИЧНОЇ КОМЕДІЇ

Музична комедія, або лірична комедія з музикою, — жанр, що одержав особливе поширення з 30-х рр., — був синтезом реальності і кінематографічного вимислу, захоплюючою казкою з радянського життя. Творцем жанру з'явився Григорій Васильович Александров (1903— 1983) та інший класик музичної комедії, Іван Олександрович Пир'єв (1901— 1968), який ставив сатирико-експресіоністські фільми. Сюжети стрічок "Веселі хлопці» (1934 р.),  «Цирк» (1936 р.), «Волга-Волга» (1938 р.), «Світлий шлях"  (1940 р.) можна було б визначити як «шлях до слави» чи історію Попелюшки в радянському трактуванні.

Рясно насичені музикою комедії Пир'єва виявляють собою «сільську» паралель «міським» картинам Александрова. Триптихи пир'євських фільмів — «Багата наречена» (1938 р.), «Трактористи» (1939 р.), «Свинарка і пастух» (1941 р.) - віднесені до  класики. Справжнім сюжетом, як у казці, завжди стає історія щасливого з'єднання закоханих, і завжди буває осоромлений негативний герой. Стиль Пир'єва - невимушеність, помітність і уявна простота лубочної картинки. У фільмах Пир'єва часто знімалася акторка Марина Ладиніна -  з ясним поглядом, у вишитих блузках і квітчастих хустках. 

ІСТОРИЧНІ ФІЛЬМИ

У кінці 30-х – на початку 40-х рр. було створено досить багато історико-біографічних картин. Сюжети кінострічок ґрунтувалися на реальних подіях і біографіях історичних діячів. Особлива увага приділялася особистостям народних героїв і полководців: «Петро I» В.Петрова (1938 р.), «Олександр Невський» С.Ейзенштейна (1938 р.), «Суворов» В.Пудовкіна і М.Доллера, «Богдан Хмельницький» І.Савченко (1941 р.). Фільм «Петро I» був знятий за однойменним романом О.М.Толстого. Роль імператора Петра І, реформатора, завойовника і борця з консервативним боярством, виконав Микола Костянтинович Симонов (1901—1973).

 АНДРІЙ ТАРКОВСЬКИЙ

Один із незвичайних і талановитих режисерів світового кінематографа - Андрій Арсенійович Тарковський (1932—1986). Практично всі його фільми зіткнулися із заборонами і труднощами на шляху до глядача. Пік творчості Тарковського припав на 70-ті рр.: приз Міжнародного кінофестивалю у Венеції за фільм «Іваново дитинство» (1962 р.), на Канському кінофестивалі 1969 р. за картину «Андрій Рубльов» (1966 р.). У 1972 р. з'явилася картина «Соляріс» (за мотивом роману польського письменника-фантаста Станіслава Лема). Участь у Канському фестивалі 1972 р. принесло режисеру «Срібну пальмову гілку» і спеціальний приз журі. Однак уже до наступної його картини -  «Дзеркало» (1975 р.) - державні цензори проявили пильну увагу. В результаті на екрани вона вийшла п'ятьма роками пізніше. У 1980 р., за рік до виходу на екрани «Дзеркала», Тарковський закінчив знімати картину «Сталкер» за мотивами роману братів Стругацьких «Пікнік на узбіччі». Це розповідь про таємничу Зону, залишену на Землі прибульцями з космосу, що притягає увагу зацікавлених. Найвідважніші проникають туди за допомогою провідників - сталкерів. У 1982 р. Тарковський, перебуваючи в Італії на зйомках  «Ностальгії», вирішив залишитися на Заході. У Лондоні, в театрі «Ковент-Гарден» в 1983 р. він поставив оперний спектакль «Борис Годунов», в Італії у тому ж році зняв «Ностальгію» (фільм одержав Великий приз «За творчість», призи ФИПРЕССИ і Екуменічеського журі), у Швеції — «Жертвопринесення» (1986 р.). 29 грудня 1986 р. Андрія Тарковського не стало. Його поховали в Парижі, на цвинтарі Сен-Женевьев-де-Буа, поруч з іншими прославленими діячами російської культури. 

ВІТЧИЗНЯНІ ДОКУМЕНТАЛІСТИ

Стародавнє прислів'я говорить: «Коли говорять пушки - музи мовчать». Велика Вітчизняна війна змусила кінематограф змінитися. Фантазія і художній пошук відступили на другий план, особливу цінність придбали документальні стрічки. Одне з достоїнств документального кіно — оперативність. Кілька репортажів з місця подій збирали разом, поміщали під одним заголовком і випускали на екран. Такі випуски називалися «кіножурналами». Одна з важких задач оператора - вибрати «знімальну площадку», тобто визначити найбільш важливу подію. Кадри, зроблені з ризиком для життя, надходили до  Центральної студії документальних фільмів (ЦСДФ) у Москві. Інша студія знаходилася в Куйбишеві (нині Самара). Репортажі включалися в «Союзкіножурнал», а вже з них створювалися документальні картини. Одна з перших стрічок  «Розгром німецьких військ під Москвою» - вийшла на екрани 18 лютого 1942 р. Картина розповідала про етапи воєнної операції - від будівництва зміцнень на підступах до столиці до лютих боїв і відступу ворожих військ.

Кожен бій давав матеріал для документальної стрічки. Так з'явилися «Чорноморці» (1942 р.) - розповідь про оборону Севастополя, «Ленінград у  боротьбі» (1942 р.) - про захист північної столиці, «Битва за Сталінград» (1943 р.) - про бій на Волзі, який став переломним у ході війни. Виходили так звані спецвипуски. Картина «День війни» (режисер М. Я. Слуцький) відрізнялася оригінальністю задуму: сто шістдесят операторів знімали те, що відбувалося на різних фронтах 13 червня 1942 р. Цей фільм можна розглядати як продовження проекту, здійсненого ще в мирний час. Документалісти створили картину «День нового світу» (режисери М.Я.Слуцький і Р.Л.Кармен), зйомки якої проводилися по всій країні 24 серпня 1940 р.

У травні 1944 р. відбулася перебудова роботи документалістів. «Союзкіножурнал» замінили «Новини дня», присвячені життю тилу. Військова тема майже цілком дісталася «Фронтовим спецвипускам». Очолив  ЦСДФ  відомий режисер Сергій Аполлінарійович Герасимов (1906—1985), що зняв на той час популярні фільми «Семеро сміливих" (1936 р.) і «Комсомольськ» (1938 р.). До роботи в документальному кіно залучили видатних майстрів - Олександра Довженко, Юлія Райзмана, Сергія Юткевича й ін. Для документалістів військові жнива завершилися стрічками «Берлін» (1945 р.) і «Суд народів» (1946 р.). «Берлін» розповідав про взяття німецької столиці, давав огляд дій уряду Третього рейха, що призвели до війни.

ДОКУМЕНТАЛЬНІ СТРІЧКИ США

Японська авіація 7 грудня 1941 р. завдала удару по американській військово-морській базі Перл-Харбор, і США довелося вступити у війну. 12 грудня режисер Френк Капра (1897—1991), що зняв у 30-х рр. чимало зворушливих комедій і мелодрам, запропонував свої послуги військовому відомству. Джерелом інформації став кіножурнал «Марш часу», що виходив з 1935 р. Фільми Капра виходили у вигляді серії, названої «Чому ми воюємо». Фільм «Нацисти наступають» розповідав про захоплення європейських країн: Польщі, Данії, Норвегії; «Битва за Британію» - про Англію. Одна кінострічка була присвячена Росії. Групи «морських» кінематографістів очолив Джон Форд, режисер знаменитого вестерна «Диліжанс». Кінематографічною службою військово-повітряних сил керував Вільям Вайлер, відомий режисер ігрового кіно. Краща стрічка його групи називалася «Красуня з Мемфіса» (1943 р.). Це прізвисько льотчики дали американському бомбардувальнику Б17. 

Завдання 4 (група журналістів)
Журналісти повинні зробити репортаж о кіноакторах.
Інформаційний матеріал для групи журналістів

ЖЕРАР ФИЛИП

Франція завжди славилася своєю акторською школою. У 50-х рр. Жерар Філіп (1922—1959) був більше чим актором — він був національним символом. Для кіноглядачів усього світу Жерар Филип був, насамперед, блискучим актором з фільму «Фанфан-Тюльпан» режисера Кристіан-Жака (дійсні ім'я і прізвище Кристіан Моді). Веселий герой, завдяки своїй сміливості і спритності, перемагає всіх, але ніколи не вдається до грубої сили. Смерть захопила актора молодим, трагічно підтвердивши його девіз: «Бути молодим, стрімким, легким - чи вмерти!». Жерару Філіпу не судилося  постарішати, як не постарішали і його герої.

ЖАН МАРЕ

Кумирові французького екрана Жанові Маре (справжнє прізвище Віллен-Маре, 1913—1998) було призначене довге творче життя. Він знявся у десятках різноманітних і далеко не рівноцінних між собою фільмах. Актор завжди зображував шляхетного захисника слабких і скривджених («Граф Монте-Крісто», 1953 р.; «Капітан Фракас», 1961 р.; «Паризькі таємниці», 1962 р., і ін.). Його герой  знався на вуличних бійках  на шпагах,  міг зістрибнути в центр киплячого смітника, знущальна галантність героя вбивала десятки супротивників. Чудовий плащ цього шляхетного дона Сезара, здавався сколотим у сотнях театральних двобоїв і перем'ятим у гардеробах незліченних студій».
ЖАН ПОЛЬ БЕЛЬМОНДО

Жан Поль Бельмондо народився в 1933 р. Його однаково охоче знімають  творці проблемних, інтелектуальних фільмів (наприклад, Жан Люк Годар, Франсуа Трюффо, Ален Рене), і постановники пригодницьких бойовиків і комедій. «Чудовий» (1973 р.), «Невиправний» (1975 р.), «Одинак» (1987 р.), «Ас із асів» (1982 р.) - назви фільмів говорять самі за себе. «Цей хлопець некрасивий, але в ньому щось є», - сказав про актора Жан Габен. Поєднуючи некрасивість і чарівність, Бельмондо скрізь непереборний, динамічний, відважний і шляхетний. Його секрет полягає в тому, що він здається гіршим, ніж є насправді, а у вирішальний момент доводить, чого саме герой Бельмондо насправді заслуговує.

ВИВЬЕН ЛІ  І ЛОРЕНС ОЛИВЬЕ

Ця пара знаменитих акторів являє собою сполучну ланку між 30-ми і 60-ми рр., між кінематографом Олександра Корди і «розсердженими». У фільмі «Полум'я над Англією» (1936 р.), продюсером якого був Корда, Вивьен Лі і Лоренс Оливье вперше зустрілися на знімальному майданчику. Згодом Оливьє і Лі ще раз знялися разом у фільмі Корди «Леді Гамільтон». Фільм знімався не в Англії, що вже вступила в війну, а в Америці. Там  Вивьен Лі зіграла ще дві ролі, чим назавжди вписали своє ім'я в історію кіно, - Скарлетт  О'Хара у «Віднесених вітром» (1939 р.), і Бланш Дюбуа в «Трамваї «Бажання» (1951 р.). Пізніше акторці часто пропонували ролі жінок витончених, але таких, які програли в життєвій сутичці.

Лоренс Оливьє блискуче грав у шекспірівських п'єсах. Його фільми вважаються прикрасою кінематографічної шекспіріани. Акторська майстерність зробила Оливьє привабливим для режисерів «вільного кіно». Своїм авторитетом він підтримав перші їхні роботи, зігравши Арчи Раїса в «Комедіанті» Т. Ричардсона. Картина звучала як поминальна молитва за «стару добру» Англію, проте її кращий актор довів, що вона і не думає здаватися. В 1970 р. Оливьє отримав титул пера і тепер офіційно іменується як «барон Оливье Брайтонський».

«ВЕСТСАЙДСЬКА ІСТОРІЯ»

Однією з вершин кіномюзиклу стала картина «Вестсайдська історія» (1961 р.). Фільм зняв режисер і продюсер Роберт Вайз разом із балетмейстером Джеромом Роббінсом. До того ж вони поставили «Вестсайдську історію» на сцені. Над картиною працювала унікальна група: танці поставив Роббінсон, зйомки здійснила Деніел Фепп, музика належить диригенту, піаністу і композитору Леонардові Бернстайну,  барвисті костюми - Айрін Шарафф. Американська академія кіномистецтва присудила «Вестсайдській історії» десять «Оскарів».

«Вестсайдська історія» - це шекспірівська трагедія «Ромео і Джульєтта», перенесена в сучасну Америку. Боротьба Монтеккі і Капулетті замінена расовою ворожнечею між групами молодих білих американців і пуерториканців. Ромео у фільмі -  юнак польського походження Тоні. Його зіграв Ричард Беймер, Джульетою стала пуерториканка Марія, у ролі якої знялася двадцятидворічна Натали Бул. Світ, у якому живуть юні герої, дивовижний, але сповнений катастроф. «Не ми його зробили таким!» - з  гнівом заявляють хлопці. У цьому сенсі «Вестсайдська історія» сприймається як передвісниця грози: у кінці 60-х по усьому світі прокотилася міцна хвиля молодіжних бунтів. У фільмі обидві банди заперечують право володіти вулицею; насправді це боротьба за виживання. У «ракет» (американців) і «акул» (пуерториканців) не багато надій на майбутнє. З юнацьким максималізмом вони обвинувачують у цьому один одного. Герої виражають свої почуття в танці. Ситуація міняється, а з нею міняється і танець - музика, ритм, атмосфера і пластика. І у кожній групи свій стиль танцю. У фіналі «Ромео і Джульєтти» загибель дітей змушує дорослих припинити ворожнечу. У «Вестсайдській історії» трагічність фіналу збільшується тим, що смерть Тоні не зупиняє ворогуючі  сторони, сварка спалахує з новою силою. Успіх, що перевершив усі чекання, «Вестсайдської історії» викликав до життя хвилю голлівудських мюзиклів. 60-ті і початок 70-х рр. стали золотою порою для цього жанру.

«ЧОРНИЙ ФІЛЬМ»

Кінець 40-х, 50-ті і початок 60-х рр. відзначені в американському кіно не тільки картинами на суспільні теми в дусі Стенли Крамера. Велике поширення одержав жанр «чорного фільму». «Чорним фільмом» називалася особлива варіація кримінального жанру, що затвердилася у післявоєнному кіно. Початок жанру поклала картина Джона Х'юстона  «Мальтійський сокіл» (1941 р. за однойменним романом Дешила Хамметта). Ця сповнена  безнадійністю стрічка показувала, що світ населений тільки продажними людьми. У подібних добутках традиційні американські цінності - любов до батьківщини, чесність, християнське милосердя - зовсім не гарантували хеппі-енда. За своїм духом «чорний» американський фільм нагадував картини німецького експресіонізму 20-х рр. 

Класичне голівудськє кіно

Широкоекранне кіно було зроблене для того, щоб відвернути глядачів від екранів телевізорів. Ця технологія розроблялася ще в 20-х рр., однак першою широкоекранною системою стала створена в 1952 р. «Синерама». Зображення знімалося на три плівки, після чого проектувалося на панорамний екран у супроводі стереозвуку. Студії стали випускати дорогі барвисті фільми-гіганти на біблійні («Бен-Гур» Вільяма Уайлера, 1959 р.) і історичні теми («Клеопатра» Джозефа Лео Манкевича, 1963 р.). Такі картини мали успіх у глядачів, однак вони не прижилися: виробництво фільмів було занадто дорогим і займало багато часу.

У 50-х рр. серед американських акторів з'явилися молоді яскраві таланти: Мерилін Монро, Елізабет Тейлор (народилася в 1932р.), Грегорі Пік (нині - Елдред Грегорі, народився в 1916 р.), Інгрід Бергман (1915—1982), Берт Ланкастер (1913—1994), Кьорк Дуглас, Марлон Брандо (нар. в 1924 р.), Джеймс Дін (1931 — 1955). 50-ті роки виявилися «останнім подихом» класичного голлівудського кіно. До кінця цього десятиліття  практично всі студії втратили незалежність, увійшовши до складу більш великих міжнаціональних кінокомпаній.

МЕРИЛІН МОНРО

Мерилін Монро - колишня манекенниця Норма Джин Бейкер Мортенсон (1926—1962) - за якихось п'ять років стала суперзіркою, втіленням «американської мрії» і символом жіночності. Сполучення наївності і чуттєвості властиве майже всім її персонажам незалежно від жанру картин. Невеликі ролі в стрічках «Небезпечні роки» (1947р.), «Асфальтові джунглі» і «Все про Єву» (обидва 1950 р.), «Мавпячі витівки» (1952р.) та головні ролі у фільмах «Ніагара», «Джентльмени віддають перевагу білявкам» (обидва 1953 р.), «Як вийти заміж за мільйонера» (1954 р.) - усе це, по суті, варіації  самого образа акторки, зірки комедії і легкої мелодрами 50-х рр. У 1956 р. Мерилін Монро гарно виконала складну драматичну роль у фільмі «Автобусна зупинка». Одна з найбільш відомих робіт Монро - у голлівудській комедії «Деякі полюбляють гаряче» (1959 р.; у вітчизняному прокаті «У джазі тільки дівчата») Біллі Вайлдера (1906—1985). Музична стрічка, в якій Монро зіграла разом з Тоні Кертісом, мала успіх. Монро зіграла в психологічній драмі «Неприкаяні» (1960 р.) Джона Х'юстона (1906— 1987). Її партнерами були Кларк Гейбл (1901—1960) і Монтгомері Кліфт (1920—1966) цей фільм був останнім у житті акторки.

Друге покоління  Голівуду

Американське кіно 60-х рр. XX сторіччя переживало своєрідну «перезміну»: актори і режисери, які створювали колись славу Голівуду, сходили зі сцени. Нові домагалися успіхів, але не доростали до популярності «старої гвардії». Положення ускладнювалося переможним ходом телебачення. З цієї причини з початку 50-х до кінця 60-х рр. кількість кінотеатрів в США зменшилася майже на третину, а в деяких країнах відвідуваність падала на вісімдесят відсотків. Крім того, мінявся склад публіки: її основу почали складати «яппі» (англ. - «молоді міські професіонали»), тобто працівники усіляких фірм і компаній. Перед новими кінематографістами встала задача повернути кіно популярність, а кінотеатрам - глядачів. Її вирішили художники, яких називають другим поколінням «нового Голлівуда».
МАЙСТРИ КІНОФАНТАСТИКИ

Кінофантастика -  це наочне вираження з одного боку підсвідомих страхів, а з іншого боку - надій і сподівань глядача. Головні особливості таких фільмів - блиск вимислу, динаміка дії, що складається з погонь, небезпек, бійок, любовних пригод і комічних ситуацій. Все  що потрібно від глядача - насолодитися спеціально зробленим для нього дійством. Найвідоміші майстри кінофантастики: Джордж Лукас (нар. у 1944 р.), Стівен Спілберг (нар. у 1947 р.), Френсіс Форд Коппола (нар. у 1939 р.), Мартін Скорсезе (нар. у 1942 р.). Вони одержали спеціальну кінематографічну спеціальність і знання в області історії і теорії кіно, які вплинули на їхній режисерський стиль. Ці майстри знімали кіно різних жанрів. Скорсезе віддавав перевагу мелодраматичним оповіданням, Коппола - бойовикам і містичним рімейкам (англ. - «переробляти», «робити заново» - перезняті фільми), Лукас і Спілберг - фантастику. Картини Копполи «Хрещений батько» (1972 р.) і Спілберга «Щелепи» (1975 р.) відкрили нову еру в Американському кіно - епоху так званих блокбастерів.

Багато художників чекають на визнання десятиліттями.  У свої тридцять три роки Джордж Лукас не просто прославився знаменитими «Зоряними війнами» (1977 р.), а назавжди увійшов в історію кіно. Успіх «Зоряних війн» був приголомшуючим, доходи від прокату в десятки разів перевищили гроші, витрачені на постановку. Картина зажадала від режисера величезних зусиль, тому Лукас, який не відрізнявся міцним здоров'ям, заявив, що продовження «Зоряних війн» будуть знімати інші режисери, а він займеться загальним керівництвом. Спочатку передбачалося зняти дев'ять фільмів про історію «зоряних війн»; після першої стрічки з'явилося ще дві: «Імперія завдає удару у відповідь» (1980 р., режисер Ірвін Кершпер) і «Повернення Джедая» (1983 р., режисер Річард Маркуанд). Через якийсь час Лукас пообіцяв, що нові картини вийдуть до двадцятилітнього ювілею першої частини. І тільки у 1999 р. з'явилося повідомлення про те, що продовження готове. Фільм «Зоряні війни. Епізод 1. Схована погроза» з'явився влітку того ж року.

Стівен Спілберг народився в родині інженера - комп’ютерщика і піаністки, батьки  якої приїхали в США з Росії. Картини Спілберга відрізняються від фентезі Лукаса. Фільм «Щелепи» (1975 р.), який приніс режисеру шалену популярність, був зроблений у жанрі фільмів жахів. В таких кінострічках діють лиховісні істоти: мерці, що встають з могил, зомбі, чудовиська. Небачений персонаж настільки вразив уяву публіки, що з'явилося три продовження картини і наслідування їй  - «Щелепи Сатани» (1981 р.), страшну акулу замінив гігантський змій. Чудовиська у фільмах жахів уособлюють злі, руйнівні  пристрасті; спілбергівська акула вражала так само, як динозаври та ящери в «Парку юрського періоду» (1993 р.). За перші десять днів прокату в Америці ця картина принесла біля ста двадцяти мільйонів доларів доходу і незабаром стала однієї із самих касових стрічок в історії світового кіно. «Парк юрського періоду» вражає непередбачуваністю сюжету і реалістичними спецефектами, а деякі динозаври були виготовлені в натуральну величину.

Про космічних прибульців оповідають два фільми Спілберга: «Тісні контакти третього роду» (1978 р.) та «Інопланетянин» (1982 р.). Кінострічки Спілберга про археолога Індіану Джонса виявляють дуже віддалене споріднення з фільмами Лукаса. Археолог, головний герой фільму, бореться за древні реліквії - ковчег, що зберігає скрижаль із заповідями, які Господь передав пророку Мойсею на горі Сінай («Шукачі загубленого ковчега», 1981 р.), за Грааль, священну судину, в який, за переказом, зібрали кров розп'ятого Христа («Індіана Джонс і останній хрестовий похід», 1989 р.). В основу картин були покладені пригодницькі серіали 30-х рр. Образ нового хрестоносця придумав Джордж Лукас, але сам не став розробляти знахідку, а передав Спілбергу. Цей подарунок -  свідчення тісного зв'язку «кінонаслідувачів» між собою. Спілберг скористався їм майстерно: продемонстрував на екрані чергу захоплюючих пригод героя. У 90-х рр., після «Парку юрського періоду», режисер відійшов від фантастики. Його картини «Список Шиндлера» (1993 р.) і «Рятуючи рядового Райана» (1998 р.), що оповідають про Другу світову війну, також мають успіх. Проте американська критика називає їх «дорослими» на відміну від колишніх, фантастичних, котрі, на її думку, призначені для дітей усіх віків - від п'яти до вісімдесяти. 

ФРЕНСИС ФОРД КОППОЛА

Серед художників, які прославили «новий Голівуд», дуже складна доля у Френсіса Форда Копполи. Якщо його творчий шлях зобразити у вигляді діаграми, то лінія на ній спочатку буде довго і плавно підніматися, потім стрімко і різко підскочить вгору, утворивши два-три піки, і відразу ж опуститься та довго буде тягтися на нижньому рівні і нарешті знову підскочить. Коппола почав раніше інших членів «кінонаслідувачів»: перша його картина - дешева за бюджетом  не одержала визнання. Його фільми 60-х - це рівний підйом; піки приходяться на 70-ті рр. Коппола не привертала фантастика, як Лукаса і Спілберга; вершинами його творчості стали епічні оповідання, традиційний кіноепос - це широка полотнина, що зображує життя декількох поколінь якого-небудь роду, чи картини масштабних історичних подій, відтворених через різноманітні долі людей, які беруть у ньому участь. Сюжети епічних фільмів Копполи побудовані за тією ж схемою. 

Френсіс Коппола - син італійських емігрантів, тому цілком природно, що три частини стрічки «Хресний батько» (1972, 1974 і 1990 р.) розповідають про історію роду його колишніх співвітчизників. В американському кіно завжди була широко представлена гангстерська тема. Але ніхто до Копполи не підходив до неї епічно, тобто не зображував «виробництво» злочинів як будь-яку іншу діяльність і не показував людей, причиною морального падіння яких, ставало вбивство заради вбивства. Новизна підходу до теми  визначила успіх «Хресного батька».

Інший різновид епосу лежить в основі картини «Апокаліпсис сьогодні» (1979 р.) -  найвищої вершини у творчості режисера. Широка полотнина війни у В'єтнамі (1965—1973 р.) складається з деталей, що з'являються під час подорожі капітана армійської розвідки, якого заслали у глухі місця на кордоні з Камбоджею. Там командир, що вийшов з підпорядкування армійській владі, ввів жорстокість у норму життя.

Фільм був висунутий на премію «Оскар» у восьми номінаціях, однак одержав дві премії: за операторську роботу і звукове оформлення. У прокаті він не виправдав витрачені кошти, що призвело режисера до банкрутства. Саме після провалу «Апокаліпсиса...» і відбулося щось подібне до застою у творчості Копполи. Більш десяти років після цього він знімав скромні, недорогі стрічки, що не мали успіху і не поправили його фінансове положення. Власники студій були готові розчаруватися в режисері, але третьою частиною «Хресного батька» Коппола довів, що здатен знову завоювати публіку, а стрічкою «Дракула Брема Стокера» (1992 р.) закріпив свій успіх. У цьому фільмі вампір, герой відомого «чорного роману» ірландського письменника, з'являється не кровожерливим монстром, а істотою, що страждає через утрату душі і свого бунта проти Бога.

МАРТІН СКОРСЕЗЕ

Постать Скорсезе займає особливе місце. На відміну від інших «кінонащадків» він не прив'язаний до Голівуду. Іноді режисер там працює, але полюбляє Нью-Йорк - місто, де народився і виріс. Скорсезе походить з родини італійських емігрантів. Враження дитячих років у нью-йоркському кварталі «Маленька Італія» лягли в основу багатьох фільмів режисера. «Фірмовий продукт» Скорсезе - картини, які можна назвати біографічними. Героями кінострічки «Хто стукається в мої двері» (1969 р.) і картини «Злі вулиці» (1973 р.), які принесли йому популярність, є італо-американці, що вступають у життя і зіштовхуються з її жорстокістю. Ще більш біографічна картина «Скажений бик» (1980 р.) - історія життя реальної людини, боксера, чемпіона США в середній вазі, - від його дебюту до морального падіння після уходу з рингу.

Стрічка «Таксист» (1976 р.)  завоювала головний приз Канського фестивалю, а фільм «Остання спокуса Христа» (1988 р.) викликав нападки віруючих. Герой першої стрічки - ветеран в'єтнамської війни. У нього розхитана нервова система, він страждає безсонням, тому працює таксистом по ночах, коли зло, не боючись сонячного світла, виповзає на вулиці Нью-Йорка. Таксист переповнюється цим злом; йому здається, що нічні вулиці переповнені наркоманами, ґвалтівниками, грабіжниками. Не витримавши нервової напруги, він влаштовує криваву бойню, рятуючи від гангстерів тринадцятилітню дівчинку, що збігла з будинку. Ця роль прославила юну виконавицю Джоді Фостер, нині одну із найяскравіших зірок Голівуда.

Таксиста спокушає зло нічних вулиць, Христа у фільмі Скорсезе «Остання спокуса Христа» - тихе, спокійне життя пересічного обивателя. Віруючих обурили сцени, де розп'ятий Христос сходить з хреста, повертається до ремесла теслі, одружується, заводить дітей. Насправді всі ці події з Христом не відбуваються - вони йому тільки примарилися, а мару наслав на нього сатана. Власне кажучи, у всіх кінобіографіях Скорсезе героїв спокушає хтось чи щось - одні піддаються спокусі, як таксист, інші ж переборюють його, як Христос у «Останній спокусі...».

ЛАЙЗА МІННЕЛЛІ

Акторська майстерність дісталася Лайзі Міннеллі (народилася в 1947 р.) у спадщину від батька, відомого режисера Вінсента Міннеллі, що прославився своїми кіномюзиклами, і від матері - знаменитої акторки Джуді Гарленд, зірки, що зійшла на голлівудському небосхилі наприкінці 30-х рр.. Весь накопичений досвід акторка з повною  силою реалізувала в мюзиклі «Кабаре» (1972 р.), де зіграла естрадну співачку Саллі, що виступає в Берліні на початку 30-х рр., коли фашизм уже впевнено йшов до влади. У картині Лайза Міннеллі продемонструвала всі свої обдарування - співачки, танцівниці і неабиякої драматичної акторки. Ця роль - вершина творчого шляху Міннеллі в кіно. Після «Кабаре» вона знімається рідко.

ДЖЕЙМС БОНД

Перший фільм про супершпигуна, який одержав право фізично знищувати супротивника, був знятий у 1962 р.,  після того, як Ієн Ланкастер Флемінг (1908—1964), англійський письменник, що придумав Бонда, опублікував свою першу книгу. До моменту виходу картини герой Флемінга вже користався популярністю. Навіть американський президент Джон Кеннеді став жагучим шанувальником супершпигуна. Проте лише кіно зробило його легендарним. Тільки коли Бонд з'явився на екрані, його назвали «зразковим героєм післявоєнного світу». Своє тіло позичали герою п'ять акторів; найкращим серед них, еталонним Бондом, визнано шотландця Шона Коннері (справжнє  ім'я Томас, народився у 1930 р.), першого виконавця ролі.

Дотепер вийшло вісімнадцять фільмів про супершпигуна (при тому, що Флемінг написав лише тринадцять романів); у кожному з них дія розвивається за однаковою схемою: божевільний лиходій готує гігантський за масштабами та зухвалістю злочин. Лиходій захоплює Бонда, що вступає з ним у боротьбу, але тому вдається врятуватися за допомогою дівчини, яка закохується в нього - помічницю лиходія (чи якось інакше з ним пов'язаною). Соціологи і критики пояснюють успіх «бондіани» тим, що в 60-х рр. почався новий етап науково-технічної революції: людство почало освоювати космос, з'явилося відео, комп'ютери і т.д. Бонд прекрасно володіє технікою, але може обійтися і без неї -  супершпигун перемагає завдяки своїм фізичним даним, досвіду і мужності.
МУЗИЧНИЙ БУМ
У 60-х рр. музичний фільм піднявся на новий рівень: «старі добрі» кінооперети і комедії з вставними музичними номерами відійшли у минуле. Музика органічно увійшла в фільм, стала його «атмосферою». З'явилися актори, для яких співати в кадрі так само природно, як говорити, - до того ж не в умовних, романтичних, а в звичайних, життєвих ситуаціях. На перетворення музичного кіно в помітному ступені вплинули режисер Жак Демі (1931 —1990) і композитор Мішель Легран (народився в 1932 р.). Разом вони створили такі фільми, як «Шербурські парасольки» (1964 р.) і «Дівчини з Рошфора» (1967 р.), героями яких були молоді французи з їх повсякденними проблемами. Однак завдяки музиці і вишуканій режисурі життя персонажів піднялося над щоденністю і заграло новими фарбами. Прості і поетичні мелодії Леграна, зійшовши з екрана, зазвучали з естради і музичних дисків. Вони принесли їх автору величезну популярність. У фільмах Демі розкрився талант молодої акторки Катрін Деньов, яка надалі була визнана зіркою світового кінематографа.

КАТРІН ДЕНЬОВ

Знаменита французька акторка Катрин Денєв (дійсне прізвище Дорлеак) народилася у 1943 р. в родині актора. У фільмі Жака Демі «Дівчини з Рошфора» Катрін Деньов - ніжна, зовсім юна дівчина, що очікує першої любові. У фільмах Луїса Бунюеля «Денна красуня», 1966 р., «Трістана», 1970р. під холодною замкненістю героїнь Деньов киплять бурхливі, часом демонічні пристрасті. Акторка вміє бути психологічно переконливою, але особливість її творчості в іншому. Персонажі Деньов або існують у світі романтичних почуттів, або захоплені фатальними пристрастями, як у «Сирені Міссісіпі» (1969 р.). 

КОМЕДІЯ

Комедія у всіх її різновидах (лірична, сатирична, фарсова і т.д.) завжди була сильною стороною французького кіно. Згодом вона трохи змінилася, стали змінювати її «фірмові» якості: добірність і гарний смак. Проте комедії таких майстрів, як Жерар Урі («Роззява», 1965 р.; «Велика прогулянка», 1966 р.; «Укол парасолькою", 1980 р., та ін.) і Клод Зиді («Гірчиця б'є в ніс», 1974 р., у радянському прокаті «Він починає сердитися»; «Банзай», 1983р., та ін.), мають успіх у Франції та за її межами не один десяток років. Чимала заслуга в цьому належить  чудовим комедійним акторам, особливо тим, хто зміг створити власний постійний комедійний персонаж (чи маску). У першу чергу це:

Луї де Фюнес (1914—1983). Його герой - маленький чолов’яга, самовпевнений, заповзятливий, запальний. Він постійно потрапляє в складну ситуацію, але в останній момент знаходить неймовірний вихід з положення (комісар Жюв з гумористичної серії фільмів про Фантомаса).

Пьер Рішар (дійсні ім'я і прізвище Пьер Рішар Моріс Шарль Леопольд Дефей, народився у 1934 р.) запам'ятався глядачам у таких фільмах, як «Високий блондин у чорному черевику» (1972 р.), «Іграшка» (1976 р.) і ін. Його персонаж - це дотепний  роззява, що увесь час залишається в дурнях через неуважність, але зрештою отримує належне завдяки своїй щиросердості і доброті. Рішар виступає також як режисер; одна з його комедій має символічну назву: «Я боязкий, але я лікуюся" (1978 р.). У комедіях Франсіса Вебера «Невдахи», «Батьки» (1983 р.) і «Утікачі» (1986 р.) він зіграв у парі ще з одним знаменитим актором французького екрана - Жераром Депардьє. 

Жерар Депардьє (народився в 1948 р.) - актор не тільки комічний; діапазон його можливостей надзвичайно широкий. Режисери Франції, а також Італії і США запрошують його на психологічні, історичні і романтичні картини («Мій американський дядечко», «Останнє метро», обидва 1980 р.,  «Сусідка», 1981 р., «Дантон», 1983 р., «Сірано де Бержерак», 1990 р., та ін.). Депардьє не дуже привабливий зовні: грубувате обличчя, пряме волосся,  що падає на чоло, важка фігура, але це не заважає йому виступати на екрані в ролі непереборного серцеїда. Актор користується у глядачів великою популярністю завдяки своїй «фактурності» (тобто фізичній виразності), сильним темпераментом і неабиякою акторською майстерністю.

Стрімким і яскравим метеором пронеслася на французькому екрані Бріжит Бардо (нар. у 1934р.). Пік її популярності припав на кінець 50-х - початок 60-х рр. Скромну дівчину з заможної буржуазної родини зробив кінозіркою режисер Пиці Вадим (1928 - 2000), знявши її у фільмі «І Бог створив жінку...» (1956 р.). Так Бріжит Бардо  перетворилася в символ емансипованого молодого покоління. По суті, героїня Бардо не робила нічого недозволеного, просто вона хотіла жити і любити так, як підказувало їй серце. Драматичну ситуацію режисер Луї Маль розробив у фільмі «Приватне життя» (1962 р.), де акторка виконала головну роль, багато в чому зігравши саму себе. Молода бунтарка була удостоєна вищого офіційного визнання: вона стала моделлю для погруддя Маріанни - символу Французької Республіки. (Пізніше такої ж честі удостоїлася акторка Катрін Деньов.)

Пригодницькі фільми

Не секрет, що найбільшим успіхом в усьому світі користується американське кіно. Серед молодих французьких режисерів чимало таких, котрі намагаються внести у свої фільми неабияку частку «американізму»: пригодницький сюжет, головоломні трюки, герої-супермени, погоні, бійки, стрімкий ритм... Однак вони хочуть зберегти і національну своєрідність; звідси злегка іронічне відношення до того, що відбувається на екрані. Це є дуже характерним для творчості Люка Бессона (народився в 1959 р.), творця пригодницьких стрічок «Блакитна безодня» (1987 р.) і «Левін» (1994 р.). Його фільм «Нікіта» (1989 р., у російському прокаті «Її кличуть Нікіта») - про жінку, яку завербували секретні урядові службі та перетворили на супервбивцю, — мав такий успіх, що в Канаді на його основі, але вже іншими режисерами був знятий довгий серіал.

Космічна казка

Використовуючи популярний в американському кіножанр космічної казки, Бессон поставив сенсаційний блокбастер «П'ятий елемент» (1997 р.) про вторгнення космічного Зла, що грозить Землі. Протистояти цьому вторгненню можна тільки за допомогою «п'ятого елемента», якою є Любов. У фільмі її втілює безстрашна героїня, а допомагає їй відданий супутник. Головних героїв зіграли американська акторка і модель Міла Йовович (нар. у 1975 р.), що  прославилась ролями в бойовиках, та американський  актор Брюс Вілліс (нар. у 1955 р.). Дія відбувається поперемінно то в минулому, то у фантастичному майбутньому: на Землі і на невідомих планетах. За технікою комбінованих зйомок фільм Бессона не поступається знаменитим блокбастерам Джорджа Лукаса і Стівена Спілберга.

АЛЕН ДЕЛОН

З юних років Ален Делон (нар. у 1935 р.) був наданий самому собі і на власному досвіді довідався, наскільки важке життя. Він записався в іноземний легіон і провів чотири роки в джунглях Індокитаю. Служба загартувала його і позбавила ілюзій, привчила розраховувати тільки на себе і ні перед чим не зупинятися. Цими рисами актор згодом наділив своїх героїв. Славу йому приніс фільм Рене Клемана (1913—1996) «На яскравому сонці» (1959 р.). У величезній галереї образів, створених актором на екрані в наступні десятиліття, переважають вольові, тверді персонажі. 

Ален Делон поділяє з Жаном Полем Бельмондо місце головного романтичного героя французького кіно 50-80-х рр. Він дуже багато знімається, і нерідко у фільмах комерційних режисерів. Актора це не бентежить - головне, щоб фільм підкреслював похмуру красу, ефектний цинізм і загадковість його героїв.

ЗІРКИ «НОВОГО ГОЛІВУДУ»

Режисери, що перетворили Голівуд у 70-х рр., не тільки принесли з собою нові сюжети і теми, не тільки обновили кіномову, зробивши її більш виразною і гнучкою, - вони разом з тим значно викристалізували систему зірок. У «старому Голлівуді» фільм був ніби доповненням до зірки, тлом, на якому вона демонструвала свою привабливість. Сюжети картин, як правило, підлаштовувалися «під зірку», а тому рідко мінялися, залишаючись однотипними. Німецький історик кіно Енно Паталас, що написав «Соціальну історію зірок», легко розподіляв акторів за типам; «хлопець з нашої вулиці», «чужинець», «світська дама», «фатальна жінка»  тощо.

Кращі режисери «нового Голівуда» у кожному випадку прагнули створити на екрані особливий, неповторний світ. Для цього не підходять старі типажі, і знадобляться нові актори. Їм повинні бути властиві, здавалося б, взаємовиключні властивості: щоб вписатися в особливу, унікальну атмосферу картини, нова зірка, виступаючи у різних режисерів, повинна мінятися, тобто бути багатоликою, залишаючись в той же час індивідуальністю.

Акторська доля Джека Ніколсона (народився в 1937 р.) може бути виразним прикладом перебудови, що відбулася в акторському цеху Голівуда. Ніколсон привернув увагу дивним, тільки йому властивим сплавом зовнішньої повільної пластичності і внутрішньої емоційної волі. Актор вразив глядачів у багатьох картинах, але найбільш «пронизливий» був у фільмі Мілоша Формана «Політ над гніздом зозулі». Роль переможеного бунтаря вважається кращою і головною роботою актора.

Якщо нові режисери «перевиховали»  Николсона, що давно  займається зйомками,  то Роберта Де Ниро (народився в 1943 р.) вони формували починаючи з перших його кроків. Головні удачі актора пов'язані з Мартіном Скорсезе, у фільмах якого він виступав вісім разів -  від «Злих вулиць» до «Казино», включаючи «Таксиста» і «Скаженого бика» (за останню стрічку Де Ниро одержав премію «Оскар»). Щоб достовірно зіграти занепалого боксера, що пішов з рингу, виконавець головної ролі зробив своєрідний подвиг — поправився на тридцять кілограмів, для чого зйомки перервали на кілька місяців. Де Ниро може зіграти і розв'язного гангстера («Злі вулиці»), і скромного робітника з фабрики («Стэнли й Айрис», 1990 р., режисер Мартін Ритт), перетворений не зовні, тобто завдяки гриму, а внутрішньо - за допомогою міміки, пластики рухів і т.д. 

Внутрішня енергія піднесла Сильвестра Сталлоне (нар. у 1946 р.) до вершин успіху, причому в буквальному значенні слова. Ще у дитинстві майбутній актор  стикнувся із злиденністю, був виключений зі школи за погану поведінку, працював чистильником кліток в зоопарку, але завжди був одержимим бажанням стати кіноактором, причому не рядовим, а знаменитим. Він склав сценарій про боксера-аматора, що зважився виступити проти знаменитості, домігся грошей на постановку і після прем'єри фільму «Роккі» (1976 р.) прокинувся зіркою. Власне кажучи, Сталлоне створив сам себе. Задум, вкладений у «Роккі», виявився настільки великим, що енергії вистачило на чотири фільми-продовження.

Фільми про Роккі стали важливим етапом повернення Голівуда до головних американських цінностей: Батьківщина, домашнє вогнище, любов, що були відсунуті на якийсь час молодіжною контркультурою 60-х рр. Цей напрямок Сталлоне закріпив у «патріотичному» серіалі про в'єтнамського ветерана Джоні Рембо (1982—1988 р.), що за своїм настроєм співпав з роками правління президента Рональда Рейгана (1981 — 1989 р.). Фільм підкреслив оживаючий оптимізм американців, задавлених комплексом провини і невдачі після поразки військ США у в'єтнамській війні, в экшенах (англ. -  «гостросюжетний фільм») «Руйнівник» (1993 р.) і «Скелелаз» (1994 р.). 

Дастин Хофман (нар. у 1937 р.) є спадкоємцем величезної акторської культури. У нього далеко не романтична зовнішність, проте актор «яскраво спростував основний завіт старого Голівуда: «зовнішність актора - його доля». Хофман  зійшов на голівудський Олімп, вразивши глядача, насамперед, неабиякою здатністю до перевтілення - як внутрішньому, так і зовнішньому. У «Маленькій великій людині» (1970р.) він зіграв піонера освоєння Дикого Заходу. У «Людині дощу» (1988 р.) актор виконав роль психічно хворої людини, яка майже все життя провела в клініці. 

Талант Арнольда Шварценегера (нар. у 1947 р.), або Арні, як його називають шанувальники, зовсім іншого роду. Син австрійського поліцейського, жебрак, емігрант, він приїхав в Америку проповідувати культуризм, багаторазово ставав чемпіоном країни і світу в цьому виді спорту. Успіх у кіно прийшов з екранізацією його книги про культуризм «Качаючи залізо» (1977 р., у  прокаті «Накачуючи м’язи»). Шварценегер зіграв богатиря, що живе в деякій умовній античності («Конан - варвар», 1982 р.), але головним чином він виконував ролі поліцейських і оперативників, як у «Коммандо (1985 р.) чи «Хижаку» (1987 р.), і навіть кіборга-вбивцю, як у «Термінаторі». 

ЗАГУБЛЕНИЙ РАЙ. РОСІЙСЬКЕ КІНО КІНЦЯ 80-х - 90-х РОКІВ
Останнє десятиріччя XX ст. принесло у кінематограф настрої тривоги, непевності, страх перед майбутнім. Кілька поколінь людей встигли вирости і зістаритися за  радянської влади. Стабільний спосіб життя став звичним. І от він зруйнувався. Що чекає Україну «за поворотом», не знав і не знає дотепер ніхто.

Микита Міхалков у фільмах «Урга. Територія любові» (1991 р.) і «Сибірський цирульник» (1999 р.) представив цілу філософську програму. Ці фільми поставлені на контрасті часів: «тоді» і «зараз». Основний мотив обох картин — сум про «царство, що згинуло». 

Комедія Олександра Рогожкіна «Особливості національного полювання» (1995 р.), де безглузда компанія заїхала в лісову глухомань, щоб полювати на природі. Картина буквально переповнена комічними сценами, трюками, анекдотичними ситуаціями. Все було б просто, але режисер зробив кілька вставних епізодів, розбавивши пригоди сучасних п'яних картинами шляхетного полювання в імператорській Росії. Ці вставки переважили комізм усього фільму. Безглузда, безглузда, нікчемна сучасність, наше «зараз» протистоїть прекрасному «тоді». 

В картині Валерія Тодоровського «Країна глухих» (1998 р.) світ завдає настільки сильного болю головній героїні, що врешті решт вона втрачає слух. Дівчина більше не зв'язана з навколишнім, вона відрізала себе від нього і пішла в «країну глухих». І саме там героїня знаходить щастя. 

У комедії Георгія Данелія «Фортуна» (2000 р.) капітан річкової баржі Хома Каландадзе не боягуз, не підлещується перед сильними людьми, зберігає власне достоїнство за будь-яких обставинах, як би важко йому не було. 

Найгірше склалася життєва ситуація у головного героя фільму Станіслава Говорухина «Ворошиловський стрілець» (1999 р.). На нього сиплються удари з двох боків - від бездушних молодих злочинців і водночас від ганебних представників влади. Спробувавши законними засобами відновити справедливість, він не зміг нічого домогтися. Тоді літня людина береться за зброю...

Російське кіно 90-х можна охарактеризувати одним словом: «некомфортне». Глядач бачить на екрані те, від чого йому страшно і боляче в реальному світі. Разом з персонажами фільмів він сумує за «загубленим раєм». І навіть крізь сміх можна побачити  сльози. Суворий світ — суворий кінематограф.

КІНО XXI СТОЛІТТЯ

Отже, кіно - мистецтво XX сторіччя. Не випадково саме через сто років після першого кіносеансу, у 1995 р., у лос-анджелеському готелі  «Хілтон» зібралося кінематографічне співтовариство майбутнього, що заснувало Академію дігітального (цифрового) Голівуда. Нова організація об'єднала світових лідерів в області кіноіндустрії, комп'ютерного бізнесу, виробників побутової електроніки і представників телефонних компаній. Академія оголосила про те, що буде вручати свою премію — дігітальний «Оскар», - аналогічну легендарному «Оскарові», і назвала претендентів на неї. У цей довгий список увійшли «Форест Гамп», «Правдива неправда», «Король Лев», персонажі мультсериала МТV Бівіс і Батхед, комп'ютерна гра «Воот», тобто продукція, зроблена за допомогою нових високих технологій і насичена вражаючими спецефектами. Кінотеатри, що перетворюються в мультиплекси, оснащені системою долбістерео і долби-серраунд, нагадують інтер'єри космічних кораблів.

Екрани домашніх телевізорів стають крупнішими, перетворюючись майже в домашні кінотеатри. Новий дігітальный екран змінює сам принцип взаємин глядача з автором. Ці відносини стануть інтерактивними, тобто глядач буде не пасивним одержувачем вражень, а творчим співавтором фільму. Але це — у майбутньому. А поки що режисери все частіше заглядають не в майбутнє, а в минуле. Кіно як і раніше спочатку мистецтво, а потім уже технологія й індустрія. Причому саме ті жанри, що традиційно вважалися «низькими», дали в кіно чудові зразки високого мистецтва, наприклад, вестерни Джона Форда, трилери Альфреда Хичкока, мюзикли Григорія Александрова, комедії Леоніда Гайдая. Це ще раз свідчить: не гроші і не техніка вирішують успіх фільму, а талант і фантазія його авторів.

V. Закріплення у формі кінопресії
Форму вручення кіно премій «Оскар» обирають учні самостійно.
VI. Рефлексія
Жанрове різноманіття кіномистецтва широко представлено на сучасному екрані. Новітні технічні засоби допомагають  наблизити кіно до реальності, майстерність акторів, режисерів та інших митців кіномистецтва  надає сучасному кіно образну привабливість, велику силу психологічного впливу. Багато численні фестивалі, конкурси, інші мистецьки заходи обирають самих кращих художників кіно та розповсюджує їх по всьому світу, створює  своєрідний еталон життя
IV. Домашнє завдання

Підготувати на шкільний кінофестиваль свій проект повнометражного фільму (сценарій) на тему «Школа майбутнього»
